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ХУДОЖНЄ ОСМИСЛЕННЯ ПРОСТОРІВ СУСПІЛЬНОГО ТА 
ІНДИВІДУАЛЬНОГО  В ЖИВОПИСНИХ ТВОРАХ КОЗАЦЬКОЇ ДОБИ 

 

Анотація. У статті аналізуються твори українського живопису козацької доби, як 
мистецькі свідчення про особливості формування та розвиток напрямів національного 
середовищного художньо-образного мислення. Показано формування системи образних 
уявлень про національне довкілля, як про простір духовної реалізації самоусвідомленої 
спільноти та кожного її представника, — як самодостатньої особистості. Твори 
живописного компоненту представлені як підсистема двомірного художнього компоненту 
художньої організації предметно-просторового середовища. 

Ключові слова: український живопис козацької доби, іконографія, український іконопис, 
бароко, предметно-просторове середовище. 
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ARTISTIC UNDERSTANDING OF SPACES OF PUBLIC AND INDIVIDUAL 
IN PAINTING WORKS  OF THE COSSACK ERA 

 

Abstract. The article analyzes the works of Ukrainian painting of the Cossack era, as artistic 
evidence of the peculiarities of the formation and development of national environmental artistic and 
figurative thinking. The formation of a system of figurative ideas about the national environment as a 
space of spiritual realization of the self-conscious community and each of its representatives - as a self-
sufficient individual is shown. The works of the pictorial component are presented as a subsystem of the 
two-dimensional artistic component of the artistic organization of the subject-spatial environment. 

Keywords: Ukrainian painting of the Cossack era, iconography, Ukrainian icon painting, 
baroque, object-spatial environmen. 

 
Формування та збереження нації пов’язані з історизацією середовища, в якому спільнота 

існує, воно вважається елементом історії й розвитку спільноти та вимагає освячення 
Батьківщини, котра здатна породжувати героїв, геніїв, пророків. Освячені образи Батьківщини 
та її достойних дітей оспівуються всіма мистецтвами, входячи в усі шари предметно-
просторового середовища, стають могутнім культурним ресурсом для підтримки чуття 
національної ідентичності. 

Твори живописного компоненту як підсистема двомірного художнього компоненту 
художньої організації предметно-просторового середовища, поширюються у другому та 
третьому шарах середовищних систем та відіграють особливе значення в художній організації 
довкілля. Завдяки складності образотворчих засобів, живопис здатен створити на площині 
таку глибину ілюзорного простору й, отже багатомірність художньої реальності, яка іншим 
способам зображення не підвладна. Це наділяє твори живописного компоненту здатністю 
найбільш виразно являти образи та системно розвивати й поширювати національну 
образність. Сама образотворча поверхня творів живопису, перетворюється у зорову подобу 
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простору, світлоповітряного середовища, що дає можливість живописними засобами 
моделювати середовищні ситуації та їх художню організацію, буквально зображаючи згідно 
принципів середовищного творення [7]. 

Фундаментальні академічні праці з історії українського мистецтва Ф.С. Уманцева [2, 9] та 
П.О. Білецького [3] стали важливими інформаційними та теоретично-методичними джерелами 
для даного дослідження. Автори аналізують трансформацію українського живопису XVII—XVIII 
століть під впливом Національної революції 1648–1654 років. Показують те, як еволюція 
громадянської свідомості у козацькому суспільстві вплинули на розвиток окремих жанрів, 
збагачення творчих прийомів, що сприяло утвердженню принципів синтезу мистецтв. 

Питання синетезу архітектури, декоративного мистецтва та живопису розглядаються у 
публікації В.В. Шуліки [12], котрий досліджує стилістичне рішення та іконографічну програму 
вівтарної перегороди охтирського Успенського собору 1738 року. На прикладі пам’ятки 
науковець виявляє новаторські, актуальні для першої половини XVIII ст. стилістичні новації — 
поєднання рококо та класицизму в художній організації середовища козацького храма. 

М. С. Хребтенко простежує зв’язок між традиціями візантійської, давньоруської та 
західноєвропейської технік живопису в українському іконописі др. пол. ХVII — пер. пол. 
XVIII ст., розглядає питання живописної побудови інкарнату в іконописі Лівобережної 
України та Київщини. Автор демонструє те, як український іконопис у другій половині ХVII 
— першій половині XVIII ст. набуває своєрідних рис, набуваючи значення проміжного етапу 
у переході від візантійської до західноєвропейської системи живопису — на рівні матеріалів, 
а також у використанні певної системи живописних прийомів [10]. 

Питань тісних контактів протестантизму, католицизму та православ’я торкається О. Б. 
Широка у статті, присвяченій рідкісному в українському мистецтві XVI–XVIII ст. сюжету 
«Каяття апостола Петра». Ґрунтовне вивчення особливостей розвитку іконографії кожного з 
25 сюжетів Акафіста Ісусу Христу та циклів Страстей Христових актуальне для розгляду 
національного художнього композиційного мислення у тогочасному українському живопису 
в контексті загальноєвропейських мистецьких тенденцій XVII–XVIII ст. [11]. 

У розглянутих вище публікаціях міститься важливий науково-теоретичний матеріал з 
питань художнього відображення людини та її довкілля в живописних композиціях козацької 
доби, але їх автори не торкаються предмету даного дослідження.  

Метою роботи є дослідження, на прикладі творів українського живопису XVII–XVIII ст., 
формування системи образних уявлень про національне довкілля як про простір духовної 
реалізації самоусвідомленої спільноти та кожного її представника, —  як самодостатньої 
особистості. 

Виклад основного матеріалу дослідження. Головним чинником, який зумовлював 
формування живописного компоненту художньої організації довкілля XVІI–ХVIІІ ст., було те, 
що основним видом малярства був іконопис. Живописна система перш за все слугувала 
розвиткові принципу священності. Досвід європейського національного самоствердження був 
прикладом українським козакам, які брали активну участь у конфесійно-політичному проти-
стоянні в Західній Європі XVI–XVII ст., сприймали взірці західного духовного зростання і на 
рідному терені творили культуру українського бароко (у рік, коли католицька Іспанія визнала 
Голландську державу, в Україні запалала Хмельниччина) [4, с. 112; 6, с. 15–21]. Зв’язок 
національно-визвольної боротьби з релігійною зумовлював стилістичне наближення 
іконопису до світського живопису. У формах іконопису відбувалася кристалізація жанрових 
особливостей національного малярства, що інтенсифікувало значення живописного 
компоненту в розробленні принципів художньої організації довкілля. 

У специфічному середовищі українського козацтва, котре було рушійною силою 
національно-визвольних змагань, у другій половині XVII ст. складається своєрідний козацький 
тип портрета, міцно пов’язаний із українськими творчими традиціями, який презентував 
амбітного національного героя, риси якого позбавлені західноєвропейської аристократичної 
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ідеалізації, а є глибоко народними. Образи сучасників — творців середовища козацького бароко, 
художньо осмислювалися у двох видах портрета: портрета-ікони і репрезентативного [2, с. 311]. 

У портреті-іконі персонаж переноситься до художнього простору, що впорядкований 
згідно принципу священності. Лубенський полковник Леонтій Свічка, на відомому 
«Розп’ятті», показаний на тлі скелі у молитовній позі, поруч зі святими: Марією та Іоанном. 
Його нерухома постава демонструє традиційні прийоми монументалізації образу, з 
притаманним прагненням до завершеності та незмінності у часі [9, с. 269]. Майстерно й тонко 
написане, наче з натури, скорботне обличчя — виразне та мужнє. 

Гетьман Самойлович у репрезентативному портреті на відомому стінописі Густинського 
собору, теж зображений монументально — на весь зріст, у молитовній позі, але він 
розміщений в уявному просторі, що формується за принципом актуальності середовищного 
творення, в оточенні речей атрибутивно-символічного значення (завіса, герб, стіл із булавою 
та шапкою) — це композиційні ключі, які розкривають важливе суспільне значення особи. 

У портреті полтавського полковника Війська Запорозького, маршалка 
Полтави — Андрія Горленка (з колекції Харківського історичного музею імені 
М. Ф. Сумцова) втілено образ ідеального вождя. Портретований стоїть твердо, правою рукою 
спираючись на стіл, на якому лежить старшинська шапка з султаном із пір’я, лівою 
тримаючись за пояс із шаблею. Обличчя та очі вимовні, — полковник відважно дивиться у 
незвідане. Твір пройнятий стверджувальним соціальним пафосом, являючи героя, котрий 
повинен бачити та забезпечити перспективи своєї спільноти. 

Як складові художньої організації довкілля, козацькі портрети розвивали, перш за все, 
принципи актуальності та перспективності середовищного творення. Це зумовлюється 
виробленою усталеною композиційною схемою репрезентативного козацького портрета, 
позначеного монументальним трактуванням образу героя чи героїні, котрі демонструють 
соціальні, національні особливості і фізичного, і духовного порядку, представляючи важливе 
суспільне значення. 

Принципи священності, актуальності та перспективності знайшли символічно-
алегоричне втілення у так званих «Козацьких Покровах» — образах, на яких Богородиця бере 
під свій захист віруючих. За суттю це не ікони, а урочисті картини історичного жанру, в яких 
живописними засобами втілений узагальнюючий образ козацького суспільства. Показується 
колективно-створюваний ідеальний простір існування української спільноти, який мислиться 
у формах та обсягах православного храму, в якому священнодійством молитви об’єднані: 
святі — Іоанн Предтеча, Іоанн Богослов, духовні та царствуючі особи, козацька старшина, всі 
представники громади та ктитор храму. Портретні зображення відзначаються надзвичайною 
індивідуальністю (окремі писалися з натури) та втілюють людський фактор актуальності та 
перспективності суспільного простору. 

Художньо осмислюється принцип священності середовищного творення, який 
візуалізується в іконі показом духовної взаємопов’язаності світів — земного, де тимчасово 
перебуває людина, та небесного, де вічно владарює Богородиця із сонмом святих. 
Створюваному в «Козацьких Покровах» композиційному простору притаманна глибинність, 
яка досягається шляхом введення на другий план складного архітектурного 
мотиву — величного барокового іконостаса, який відокремлює плани — світи. 

Тема «Покрови» набуває особливого звучання у іконі (1727–1731) з с. Портянки на 
Миргородчині [8, с. 107, 109]. Тут немає занадто пишного архітектурного «заднику», відсутні 
конкретні високоповажні особи, а є земний народ, який наче завмер в очікуванні, що станеться 
чудо і Богоматір зійде до нього з небес на порожній амвон. 

Іконописці малювали Богородицю, яка дарує благодать світу людей, котрі творять 
середовище свого існування згідно священних настанов, закладаючи основи майбутнього. 

Принципи актуальності та перспективності художньої організації довкілля набували 
широкого розвитку завдяки творам живописного компоненту у середовищі всіх верств населення 
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козацької доби, де надзвичайне поширення мало народне малярство, яке можна розділити на два 
види: народний іконопис та світську народну картину. Остання охоплювала жанри: історичний, 
побутовий, портретний та символічний. Твори писали як професійні цехові майстри так і ті, хто 
створював так званий «народний примітив». Це зумовлювало надзвичайно широкий арсенал 
композиційних засобів та прийомів. Працюючи над іконою народні майстри переосмислювали 
канонічні теми, вкладали у зображення новий зміст — простий та щирий за висловом, часом, не 
уникаючи соціальної загостреності. Іконографічна композиція отримує фольклорне звучання, 
наповнюється образами, в яких пізнаються місцеві мешканці [3, с. 226–230]. 

Своєрідно трактується малярськими засобами народне уявлення про ідеальний 
індивідуальний простір вільного козака у найулюбленішому та найпоширенішому на 
Полтавщини зображенні — Козака-бандуриста (Козака-запорожця, Козака-Мамая). Це такий 
собі узагальнений образ народного героя, захисника Вітчизни. Його зображення активно 
входить до другого та третього шарів довкілля, з’являючись на стінах хат, на дверях, пічних 
кахлях, скринях, чумацьких возах але найчастіше — на полотні народної картини. 

Існує кілька варіантів цієї традиційної народної картини, які класифікуються залежно від 
положення фігури козака-бандуриста на площині полотна, від наявності та розташування 
додаткових постатей. Але завжди основою таких композицій є постать козака, який сидить 
«по-східному», з підібганими під себе ногами [5, с. 31–38], втілюючи образ-архетип одвічного 
українця, який живе в гармонії з собою на лоні природи. 

Гармонічне існування забезпечується наявністю коня та речей козака, які за давньою 
традицією, зображувалися відособлено, виступаючи в свідомості глядача у певному 
смисловому зв’язку, втілюючи життєві пріоритети козацтва, головним із яких є волелюбство. 

Більшість картин мають підписи, які пародіюють тексти епітафій, що писалися на 
старшинських портретах. З часом композиція ускладнювалася під впливом «вертепної 
інтермедії», — основою тексту підписів стає монолог козака із подібних п’єс, вводяться нові 
персонажі, але «Мамай» завжди залишається привабливим та ліричним. Ці картини споріднені із 
іншими видами та жанрами українського фольклору, зокрема, із козацькими думами [1; 3, с. 230–
233]. 

Системно поширюючи національні образи, живописний компонент слугував засобом 
творчого опрацювання принципів середовищного творення. Живописність та 
декоративність — це якості форми художньо осмислених елементів предметно-просторового 
середовища, які зумовлюють їх просторове перетворення через взаємозв’язок із оточенням, 
сприяють гармонійному поєднанню складових, які входять до різних систем-компонентів 
художньої організації довкілля. 

Висновок. Процеси формування нації у добу Нового часу (середина ХVІІ ст.) породили 
серед українського населення Наддніпрянщини чуття національної ідентичності. Соціально-
символічні процеси, розвиваючись на ґрунті древніх традицій народного самоврядування, 
лицарства, православ’я в поєднанні зі звичаями шанування природи, вели до створення і 
плекання національних спогадів, символів, міфів, вартостей і традицій, які визначили 
унікальну культурну спадщину, що матеріалізувалася в формах предметно-просторового 
середовища. Культурні матеріали в поєднанні з соціальними процесами та під впливом 
обставин національної революції стали священною основою національної спільноти. У добу 
Гетьманщини всі шари предметно-просторового середовища наповнюються священними 
складовими – атрибутами, що були пов’язані з українським лицарством та християнською 
православною вірою. Маючи сакральне призначення, вони втілювали сакральність або несли 
в своїй архітектурно-художній композиції елемент сакрального звучання, символізуючи 
державність, політичну зрілість, нескореність та волелюбність української нації.  

Таким чином можемо виснувати, що сконцентрувавши досягнення мистецького 
формотворення доби козацького бароко — періоду національного зростання та ствердження, 
живопис став важливим чинником формування «системи складових (елементів) середовища, 
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що втілюють українську національну образність», виконує синтезуючу функцію 
національного середовищного творення, відповідно принципів художньої організації 
предметно-просторового середовища, зберігаючи актуальність до нашого часу.  
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